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Veinte anos median entre dos presencia en su obra del

———  palabras: LOVE y AIDS. 20 afios consumo, el dinero y el mal
=— (e agitacion artistica que General gusto le han convertido en el
————  Idea ha protagonizado y mds polémico artista de Nueva

= resumido en estos dos simbolos York. La postura critica de
——  generacionales. Jeff Koons ha Francesc Abad le hace utilizar el
=——- traspasado los limites de la arte como revulsivo social y

»  desmitificacion del arte. La postura estética.




ACTUALIDAD

De arriba a abajo, obra de Zao Bao Kang;
obra de la exposicion Jévenes Artistas de
Pekin, de abril de 1989, y escultura en
bronce de Liu Huangzhang.

China, tradicion y modernidad

CARMEN MARTIN

Tradicién y modernidad, res-
peto a lo propio y atraccién por lo
ajeno, son los polos en torno a los
cuales gira la cuestién cultural de la
China de hoy. Es en este dmbito de
tension esencial, de vaivén entre
ambos polos de atraccién, donde se
mueve toda la produccion artistica
china.

Y es que son tiempos de des-
concierto para este pafs. Un descon-
cierto general que se ha traducido
(casi a modo de metdfora que recu-
bre o apunta a una tragedia mucho
mas profunda) al terreno artistico,
en el que se reflejan las tensiones y
contradicciones que dominan la es-
fera social y politica de China.

Los graves problemas de ex-
presion que viene atravesando
aquel pais desde hace ya varios afios
(si bien nunca tan radicalmente co-
mo en estos momentos) se reflejan
ahora metaféricamente en su arte,
concretamente en la pintura. Pero, a
pesar de que el arte sirva de cataliza-
dor para tensas situaciones sociales,
a pesar de que sea un medio para
buscar espacios alternativos, no por
ello resulta ser una forma de expre-
sién que escape de las contradiccio-
nes: recrea, si, posibilidades alterna-
tivas, espacios diferentes, pero no
puede dejar de encerrar, tras la fa-
chada, una tension tragica: tension
que muestra, que aparece sin decir-
sey que hace posible un juego conti-
nuo de interaccién entre lo que se
quiere ocultar y lo que se busca co-
mo alternativa a lo que ya se tiene.
De esta tension, de este juego entre
opuestos, surge el arte chino de hoy.

Sin embargo, aunque China
esté pasando ahora por uno de sus
momentos mas terribles, esta doble
situacion de la sociedad china (y,
por extension, de su pintura) no ha
surgido de la nada; casi podria de-
cirse que gran parte de la historia
del arte de este pais es el producto
de un juego continuo y elaborado
entre lo que puede decirse, porque
estd permitido decirlo, y lo que
podria decirse si estuviera permitido

(un juego entre lo que se calla —y se
muestra— y lo que se dice). Quizds
todo arte esté siempre mostrando y
ocultando a la vez, pero esta duali-
dad adquiere un cariz muy distinto
si es producto, como en el caso chi-
no, de represiones y contradicciones
culturales. El cuerpo humano es sin
duda uno de los objetos en torno a
los cuales mas se ha estructurado
esta tension entre el poder decir y el
querer decir. Como ejemplo mds re-
ciente de esto, baste con citar la
muestra de desnudos celebrada re-
cientemente en Beijing (diciembre
del ano pasado). Qué mejor ocasion
para avivar la polémica que una ex-
posicién en la que 136 cuadros de
28 pintores (sélo una mujer) se en-
cargan de poner de manifiesto las
muchas posibilidades del cuerpo
humano como objeto de recreacién
artistica. Y de recreacion visual,
ciertamente, para una gente no del
todo acostumbrada a estas imége-
nes-tabd, imdgenes erdticas puras
ofrecidas para el consumo inmedia-
to de las masas populares. Si bien el
arte chino se desarroll6 durante mi-
les de afios a partir de temas de con-
notacién sexual, el contenido erdti-
co de la pintura era tratado con gran
sutilidad, nunca con el propésito
(digamoslo asi) obviador que alum-
bra la mayoria de las piezas que es-
tuvieron presentes en esta muestra.
El consumo de la imagen (y también
la produccion de la imagen), en defi-
nitiva, como un medio de apropiarse
de lo inaccesible, o, en todo caso, es-
caso; asi, por ejemplo, un conjunto
de postales de las pinturas mads rea-
listas de la muestra, generalmente
figuras femeninas, se venden en li-
brerfas y quioscos, teniendo en la
poblacion masculina su sector mds
amplio de compradores.

La mirada de China hacia Oc-
cidente se bifurca. Fascinacién y un
cierto. temor, quizds fruto de esa
misma atraccién. Es una mirada
que busca encontrar valores veda-
dos en el propio entorno (del mismo
modo que la mirada de Occidente
hacia Oriente representa otra bus-
queda, si bien distinta: la mirada de

una sociedad que quiere justificar, o
fundamentar, su progreso, median-
te retornos a lo que se considera es-
piritualmente mas simple, mds ori-
ginario y por ello mds omnicom-
prensivo y legitimizador de la diver-
sidad de medios y fines de la socie-
dad occidental.). Sin embargo,
pensar en el otro debe hacerse a
partir de uno mismo (si no, el otro
serfa tal otro), y, por mds que las mi-
radas se ejerzan simultdneamente,
siempre habrd un terreno de nadie,
una zona a mitad de camino, que es
lo que permite que los unos sigan
siendo los unos y los otros sigan
siendo los otros: aproximacion, s, o
curiosidad, incluso necesidad de in-
corporar parcialmente al otro en los
propios esquemas culturales, pero
nunca apropiacion total. Las recien-
tes tendencias artisticas en China
ilustran muy bien el hecho de que
lanzar la mirada sélo puede hacerse
si se conserva la propia identidad, y
que una colonizacién artistica de
Oriente por parte de Occidente pue-
de ser parcial, pero nunca totalmen-
te posible. Los artistas chinos ven en
Occidente, en concreto en el arte y
en los mass media occidentales, una
via de escape a los constrefiimientos
expresivos y sociales de su cultura.
Por ejemplo: si bien durante la Re-
volucién Cultural, época de oscu-
rantismo y cerraz6n espiritual
(1966-1976), se proscribié absolu-
tamente cualquier técnica pictdrica
relacionada con el éleo, por consi-
derar que se trataba de un método
burgués y capitalista de los diablos
extranjeros, el arte chino atraviesa
ahora un periodo de recuperacién
de esta técnica. Curiosamente, la
técnica se convierte también en mo-
do de expresion: pintar al 6leo en
China es algo mas que usar una téc-
nica como simple medio neutral pa-
ra decir algo ajeno a la propia técni-
ca: su misma eleccién es ya una to-
ma de posicion frente a una realidad
(una toma de postura estética que
en realidad dice mucho mas respec-
to del entorno que aquello que narra
en la superficie).

El impacto visual, el juego en-



tre realidad y apariencia que permi-
te el dleo supone un fuerte aldabo-
nazo en ciertas parcelas escondidas
y reprimidas en el trasfondo de la
libido china. Rompe los esquemas
tradicionales pictdricos y contribuye
a superar NUMerosos prejuicios mo-
rales heredados en cuanto a la libre
contemplacién del cuerpo humano.
Si bien la influencia de Occidente no
es excesiva, debido al gran descono-
cimiento de la situacion artistica en
el extranjero, se copia, y el comenta-
rio mds generalizado respecto de la
obra de un artista es el de conside-
rar su fuerte parecido con la obra de
alguin gran pintor occidental. La in-
formacién que llega de fuera, mal di-
gerida, puede ser peligrosa para la
elaboracién de un lenguaje pldstico
verdaderamente auténtico.

Los medios de comunicacién
tienen gran importancia en la for-
macién de criterios estéticos en la
opinién popular. Obtienen mds con-

! sideracion aquellos artistas presen-

tados por los mass media especiali-

.zados y precedidos de una impor-

tante muestra publica de su obra,
que quienes realmente se encuen-
tran en una linea de trabajo seria,
avalada Unicamente por sus crea-
ciones. Asi, la difusion por ellos del
American Art ha hecho que éste al-
cance gran influencia en China, y
sus gdestos son imitados por los
aprendices de artista en las Acade-
mias. El arte occidental, en sus va-
riantes de body arto action painting,
enlaza perfectamente con cierto
temperamento histriénico del pue-
blo chino. Incluso la libertad creado-
ra americana, desligada de la tradi-

_cién que atenaza a los artistas chi-

nos, ejerce una fascinacion irresisti-
ble (y por ello amenazadora para los
guardianes de las tradiciones) sobre
las generaciones contempordneas,

La Muestra de Arte de Van-
guardia celebrada en febrero de este
afio puso de manifiesto esta situa-
cién de tanteo, de incursién en te-
rrenos todavia resbaladizos. El dise-
fio grafico de la muestra, una sefal
de prohibida la marcha atrds, lo dice
todo acerca de las intenciones y

contflictos en torno a los cuales gira
la produccién artistica actual.

Para muchos, esta muestra ha
supuesto un sumario del intenso
desarrollo del arte chino desde
1985, Abstraccion, arte conceptual,
performances, esculturas de polies-
ter.., en conjunto, el formato y la
concepcion delas obras difirid delas
habituales exposiciones de pintura
china. Esta novedad ha producido
en los asistentes una gran curiosi-
dad sobre estas formas alternativas
a las formas clasicas.

El colectivo artistico chino se
ha embarcado en una aventura que
puede producir sorpresas: el poten-
cial creativo, sentido como una ne-
cesidad vital en tanto que social, es
enorme, pero las condiciones y limi-
taciones de la vida privada en China
son muy duras: falta espacio propio,
vida privada, y sélo los mejores y
mas osados podran salir bien para-
dos de la carrera.

Otra de las constantes del actual
panorama artistico chino es su
deseo de adaptarse a un patrén de
actuaciones similar al que rige los
circuitos artisticos mundiales. El ar-
tista en China tiene un lugar para-
déiico, o al menos paraddjico desde
un punto de vista estrictamente oc-
cidental: y es que, si el arte se ha
concebido en determinados mo-
mentos como expresién de una in-
dividualidad que pretende elevar su
voz dentro de, por encima de o al
margen de una colectividad (la crea-
cién como trabajo diferenciador y
afirmativo de la propia personali-
dad), el artista chino atin no ha lle-
gado a concebirse como miembro
privilegiado de una forma de expre-
si6n, la artistica: el artista chino es
otro elemento mds del engranaje
productivo; su produccién no es
considerada como privilegiada so-
cialmente; se le concibe como un
trabajador del arte, y como tal se le
inserta en un colectivo de artistas
que ahogan cualquier posible reafir-
macién de la propia creacién del in-
dividuo. Los eslabones de la cadena
tienen sentido solo dentro de la ca-
dena total, y ninguno despunta del

resto. No se buscan los valores del
individuo-artista, sino la insercion
de éste en una mas amplia cadena
de trabajadores-artistas. Atn persis-
ten indicios de la rémora artistica
maoista, cuando el Gran Timonel
sefalaba que «todo arte y literatura
sirven fines politicos y deben ser he-
chos para servir los fines del Partido
Comunistan.

Hoy, los autores viven momen-
tos dificiles y de cambio acelerado y
constante en su sociedad: son cons-
cientes de que no hay ya lugar para
la irrupcién de nuevos y originales
modos de expresién, pero también
de que si hay cosas que deben decir-
se, y que quizds el impacto ha de ser
mas social que conceptual: no se
trata de revolucionar un campo de
reflexiones sobre la propia practica
artistica desentendiéndose del con-
texto sociopolitico en que esta prac-
tica se halla inmersa, sino de, poco a
poco, ir expresando cosas que hasta
ahora no se han podido expresar.
Las dos muestras de que hemos ha-
blado, la de desnudos y la de arte jo-
ven, no son sino dos nuevas aproxi-
maciones a viejas formas y conteni-
dos artisticos: y la reapropiacion
(que no la invencion) es su peculiar
manera de introducir expresiones
disidentes. ®
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Aspecto de una exposicion reciente en

Pekin.

El desnude es un
tema recuperado
en la joven
vanguardia China.



